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La comprension de la musica se funda en la asociacion
de un cierto numero de competencias musicales
independientes mas que en el desarrollo de modulos de
competencias «especificas» que estarian aisladas unas
de otras. Davidson y Scripp (1992)

Introduccion

Modelos tradicionales de ensefianza especializada de la musica entendieron la lectura a
primera vista como una habilidad de alto grado de automatismo dependiente de destrezas técnicas.
La intervencion de grados de conciencia creciente no tuvo cabida en un entrenamiento conformado
por practicas altamente repetitivas: solfeo recitado, predominio de reproducciéon memoristica y
entrenamiento de denominacién de notas a velocidad, entre otras, como unica forma de acceso a la
lectura. Sobre la base de una formacion tal, quedaron fuera aquellas aproximaciones de naturaleza
comprensiva del lenguaje musical, que involucran grados progresivos de comprension de las
relaciones entre elementos.

El desarrollo de competencias de lectoescritura musical es uno de los objetivos de la
formacion musical. En el trabajo pedagégico, la mediacion resulta fundamental para la construccién
de las representaciones simbdlicas no solo en la codificacién o notacion de los discursos musicales
sino en la decodificacién por lectura. El estudio profundo y sistematico del proceso de mediacion que
permite a los alumnos la construccién de conocimiento musical resulta entonces de interés
fundamental, como asi también el trabajo con estrategias metacognitivas en el aprendizaje del
lenguaje musical.

Constatamos en trabajos anteriores que “hablar” de la musica estructura la representacion
mental, a la vez que favorece el pasaje a la representacion grafica. El lenguaje que habla de la
musica — el metalenguaje — (Nattiez) y la notacién melddica, como representacion semiolégica de une
melodia breve, fueron estudiadas con el objetivo de mejorar la notacion musical en los alumnos-
musicos en situacion de clase, mostrando la importancia de una mediacion verbal en el pasaje de la
ejecucioén vocal de una melodia a su notacién simbdlica (Segalerba 2003 y 2005). Se trata ahora de
demostrar que el lenguaje opera como una herramienta psicoldgica a la hora de transferir un
conocimiento musical «enactivo» a otro conocimiento de tipo simbdlico, esta vez en la lectura
melddica.

Por eso consideramos importante el papel del analisis como estrategia constructiva de
representacion, que en el caso de la lectura a primera vista ayuda a identificar elementos
estructurales del texto musical. Asi, un mayor conocimiento de las relaciones estructurales dentro de
las obras aumenta la familiaridad con las caracteristicas constructivas del estilo y por lo tanto
aumenta la comprension y la velocidad de respuesta. En otras palabras, se trata de lograr que la
velocidad de respuesta y el automatismo en la lectura se nutran de mas insumos comprensivos y de
superar la mera reaccion ante cantidad de notas en favor de una comprensién de esas notas como
una configuraron con sentido: un acorde, un desvio, una secuencia.

Finalmente, el trabajo de explicitacion mediante el lenguaje verbal no solamente es parte de
los elementos de un andamiaje (en términos de Bruner) sino que favorece el logro de competencias
metacognitivas (Develay 1997, Doly 1997).

Hipoétesis inicial

Para observar el lenguaje verbal como herramienta psicolégica que permite describir una
melodia y explicitar sus funciones tonales y para verificar luego si, al aplicar la mediacién del lenguaje
hay efectivamente una mejoria en la tarea de lectura melédica, se partié de la siguiente hipotesis: el

metalenguaje, al explicitar la melodia escrita, permite mejorar la lectura a primera vista en alumnos-
musicos.
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En otras palabras, se plantea observar si la dimensién de explicitacion metacognitiva,
permite a los alumnos apropiarse de los saberes de una manera mas eficaz.

Melodia

Se decidio utilizar la siguiente melodia (figura 1) que presenta caracteristicas acordes con
las posibilidades reales de los alumnos de acuerdo al grado de formacién musical y con el programa
correspondiente al nivel académico.
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Figura 1. Melodia. Esta melodia comienza en la dominante inferior y presenta saltos dentro del acorde de ténica

(cuarta justa ascendente dominante inferior-ténica y tercera menor ascendente mediante-dominante). Los grados

conjuntos (segundas mayores y menores) alternan con la repeticién de las notas ténica submediante y mediante.
La melodia de ritmo simple finaliza en la ténica luego de un antecedente y un consecuente.

Sujetos

Los sujetos que participaron en la recoleccion de datos son alumnos del Bachillerato de
Bellas Artes dependiente de la Universidad Nacional de La Plata y asisten al tercer afio de formacion
musical especifica (primer afio de la E.S.B.). A la fecha de la toma de datos cuentan con 12 afios + 10
- 2 meses.

Testeos

De acuerdo con el plan previsto, se realizaron en principio algunas pruebas piloto para un
primer testeo de la hipotesis y el eventual ajuste de las condiciones experimentales, con un pequefio
grupo de alumnos elegidos al azar.

Metodologia

Se estudié la mediacion y el rol del lenguaje verbal en la construccién de la representacion
simbdlica en la lectura a primera vista en un ambiente natural de aprendizaje del lenguaje musical
administrando un disefio cuasi-experimental con grupo control, llevado a cabo en dos etapas. Se
consideré como zona de desarrollo actual (Vygotsky 1935) a la posibilidad de reproducir cantando
con justeza de afinacion patrones tonales escuchados, constituidos por movimientos melédicos por
grado conjunto y saltos dentro del acorde de ténica sin leer y como zona de desarrollo proximo
(Vygotsky 1935) a las ejecuciones vocales por lectura a primera vista con un grado de justeza de
entre el 40% y el 90%. Se partid de la hipétesis del lenguaje verbal utilizado para describir las
caracteristicas estructurales de una melodia tonal (Dowling 1994 a y b), como mediador que permite
resolver la lectura a primera vista con un mayor grado de justeza en la performance vocal. En la
primera etapa de este estudio se determinaron las zonas de desarrollo actual y proximo para cada
sujeto en la lectura a primera vista sin mediacién. En la segunda etapa se aplico la ensefanza con
mediacién sélo al grupo experimental y la practica sin mediacion al grupo control comparandose
ambos tipos de desempefio.

Trabajo de campo

Diseno del dispositivo para la recoleccion de datos

Etapa experimental 1

Tratandose de un estudio de la lectura a primera vista, la construccién de la representacion
simbdlica en la lectura y la transferencia entre dos modalidades de conocimiento musical, gracias a la
mediacién del lenguaje verbal, resulté de fundamental importancia contar con mecanismos
apropiados y confiables de registro de datos. El dispositivo ideado incluye entonces la obtencion de
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soportes en audio (de las ejecuciones vocales en el momento de las lecturas) y en papel (de las
explicitaciones verbales en el tiempo de la segunda etapa -grupo experimental unicamente-). Los dos
tipos de registros de datos pasaron luego a formar parte de archivos audio numéricos y documentos
de texto.

Administracion del dispositivo

Se presenté la partitura de la melodia (nivel de dificultad acorde a la formacion de los
alumnos). Cada sujeto fue invitado a cantar primero el arpegio de ténica y los principales recorridos
por grado conjunto (dificultades que contiene la lectura). Luego, tuvo lugar lo que llamaremos
«primera lectura» es decir, la lectura a primera vista, propuesta en Do Mayor, con el fin de evitar
posibles dificultades con la variable-tonalidad. El tiempo previo a la lectura fue libre. Los alumnos
leyeron previamente y posteriormente al arpegio de ténica, cantaron sin el nombre de las notas y con
el nombre de las notas. Todas las sesiones fueron grabadas (micréfono digital y MD). Cada alumno
fue grabado en tres lecturas sucesivas completas. Cada alumno fue grabado cantando el arpegio de
ténica. Este arpegio fue cantado primero en orden ascendente (tdnica mediante dominante) para
retomar la ténica luego, cantar la dominante inferior y terminar por la ténica.

Etapa experimental 2

Antes de la segunda etapa tuvo lugar el aprendizaje de la explicitacion de melodias, por
parte de los alumnos del grupo experimental. Luego, el procedimiento para la produccion de
«segundas lecturas» se dio de manera idéntica a la primera etapa, con la Unica diferencia de la
mediacién del lenguaje verbal en el grupo experimental.

Conformacién del corpus

Las ejecuciones vocales a primera vista, convertidas en archivos audio-numéricos y
reunidas por sujeto, fueron sometidas a un jurado independiente para evaluar el grado de justeza de
cada lectura y el grado de configuracion del acorde de tonica. Se tomé una escala Likertde 1a 7
considerando incluir aquellos sujetos ubicados entre 5y 7, a fin de trabajar la lectura a primera vista
sobre la base de una buena configuracién tonal a la hora de cantar sin leer. El corpus total de
respuestas se dividié en dos grupos homogéneos en cuanto a zonas de desarrollo para contar asi con
un grupo experimental y otro grupo control de similares caracteristicas.

De esta manera, los datos que conforman el corpus de esta investigacion fueron
proporcionados por dos grupos de alumnos de dos divisiones homogéneas en porcentaje de nifios y
nifas, instrumentos estudiados y nivel de formacion musical general. Tanto del grupo experimental
como el grupo control estan conformados por 16 sujetos de 12 afios de edad y tercer afio de
formacién musical especifica.

Tratamiento de los datos de la primera etapa

De la primera etapa de trabajo surgieron soportes en audio de las llamadas «primeras
lecturas» que incluyen ademas ejecuciones vocales del acorde de ténica. Se numerizé la
informacion procedente de errores y aciertos en cada sujeto y cada ejecucion vocal, segun tres
criterios de analisis: notas, intervalos y contorno (informacién local). En algunos casos esta
informacion es discriminada por criterio y en otros es reunida en porcentajes segun cantidad de
«exactitudes» (notas, intervalos y movimientos de contorno correctos en cada lectura). Por otro lado,
la misma informacion fue tratada en graficos que representan visualmente cada version leida de la
melodia lo que permite no solamente la observacion individual sino la comparacion inter grupos.

Primeros analisis

Las ilustraciones que siguen ejemplifican los diferentes analisis ya sea por sujeto o por
grupo. Cabe recordar que las tablas y los graficos individuales contienen varias ejecuciones vocales y
que existen en cada sujeto en particular (y esto también sera asi en el tratamiento de los datos de la
segunda etapa). Ejemplificamos algunos casos en las figuras 2 y 3.
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Grupo Experimental - sujeto 6 - Primera Lectura
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posicion de las notas en la melodia

—e—melodia 2 —m— Pr Lect Sujeto 6

Figura 2. Grafico de Primera lectura — Sujeto 6. En trazo mas grueso, la linea melédica es representada por
semitonos a partir de la nota sol dominante inferior y finalizando en el do ténica. Por debajo, puede observarse la
trascripcién de una primera lectura que, si bien comienza en la dominante inferior, no reproduce los intervalos
mayores a las 2das, comprimiendo el contorno melédico. Un tnico error de contorno aparece entre las notas 9 y
10 (descienden en lugar de repetirse como en la melodia original). Obsérvese que en esta lectura la dltima nota
coincide con la primera a pesar de no tratarse de la ténica.

Interpretacion de los primeros resultados

Al numerizar los datos obtenidos de cada registro en audio, por lectura y por alumno, nos
resultd posible observar en detalle tipos y cantidades de aciertos y errores. Ademas fue posible
establecer las desviaciones de cada error respecto de la nota, intervalo y movimiento de contorno
correcto.

Primeras Lecturas Sujeto 6

melodia 2 O 5| 5] 7| 7] 9|12(10| 9| 9| 7| 7| 5
intervalos Bl 0] 2| O 2| 3| -2[-1| 0|-2| 0]-2
contorno +=+=1+ [+ |- |- |= |- |= |
Pr Lect Sujeto 6 O 2| 2| 4| 4] 5| 7| 5| 4| 3| 2] 2] 0

2| 0] 2| O 1| 2| -2[-1{-1|-1| 0]-2

+ =+ =+ [+ [- |- |- |- |= |-
errores de nota 0]-3]|-3|-3|-3| 4| -5| -5|-5|-6|-5|-5|-5
errorres de intervalo -3 0] O] O] 1| -1f Of O|-1] 1] 0] O
errorres de contorno 0] Ol O] Of O] O] O] O|-1] O] O] O

Figura 3. Tabla de datos numéricos — sujeto 6. Los datos del cuadro anterior, vistos ahora numéricamente. La
melodia es representada en tres criterios: notas, intervalos y movimientos de contorno. Los nimeros representan
notas e intervalos por semitono. Las notas desde el 0 (sol inferior), aumentan por semitonos (5: do ténica; 7: re; 9

mi; 10: fa, 12: sol). Los intervalos ascendentes desde el semitono (1) hasta la cuarta justa (5) y descendentes

desde el semitono (-1) hasta la tercera menor (-3). Los movimientos de contorno colocados abajo de cada
intervalo reproducen la informacién que contiene el intervalo: + (ascendente) — (descendente) y el signo = (nota
repetida). En el caso de los errores de nota e intervalo, los numeros indican cantidad de semitonos alejados del
resultado correcto y los signos menos indican la direccién descendente del error. Asi, en la fila «errores de
nota», el error -3 de la segunda nota, corresponde a un la cantado por el sujeto, que ocupa el lugar del do (5) de
la melodia correcta. Los errores de contorno corresponden a la informacién local, siendo el 0 ausencia de error, y
el 1 error. El signo negativo indica que el error se ubica por debajo de la nota correcta.
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Los graficos que siguen en las figuras 4 y 5 son los que nos permitieron observar el total de

respuestas (lecturas a primera vista) de todos los sujetos de cada grupo y comparar a la vez, cada
lectura con la melodia original, cada nota y sus desviaciones y la globalidad de respuestas.

Melodia 2 - Grupo Control - Primeras Lecturas
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posicion de las notas en la melodia
Figura 4. Melodia y primeras lecturas en el grupo control. En esta representacion, a la melodia original en trazo

grueso se les suman todas las «primeras lecturas» del grupo control, observandose que las mismas presentan

diferentes grados de inexactitud.

semitonos

Melodia 2 - Grupo Experimental - Primeras Lecturas

posicion de las notas en la melodia

Figura 5.

Melodia y primeras lecturas en el grupo experimental. En esta representacion, a la melodia original en

trazo grueso se les suman todas las «primeras lecturas» del grupo experimental, observandose que las mismas

presentan diferentes grados de inexactitud.

Al comparar ambos graficos nos fue posible determinar que el nivel inicial de cada grupo es

el mismo, es decir, que partimos realmente del mismo tipo de «primeras representaciones» de una
partitura y por lo tanto que las diferencias en la segunda etapa, si las hubiera, deberian estar
determinadas principalmente por la mediacion del lenguaje verbal. Esto no nos resulta sorprendente,
ya que se tomaron todos los recaudos en la formacién del corpus, especialmente en la determinacion
de la zona de desarrollo actual, sélida garantia de un punto de partida firme.
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Primeras conclusiones

En este trabajo abordamos la teoria y la practica pedagdgicas en la ensefianza de la musica
como formacion especifica. Aqui, la investigacion se acercé entonces al ambito de la clase, cerrando
una distancia que histéricamente no ha contribuido a resolver los principales problemas de la
formacién musical. Tanto las bases tedricas como la metodologia y el tratamiento de los datos fueron
cuidados con el rigor que el tema merece. La mediacién, la metacognicion, la integracion de los
saberes, la transferencia de conocimientos, la construccion de sentido y la construccién de una
competencia lectora estan en la base de esta investigacion y fundamentan todas las etapas de la
misma. Contribuir a uno de los principales problemas como es la dificultad en la lectura, a la hora de
integrar el conocimiento musical, fue el desafio que origind, que sostiene y que continuara este
estudio hasta las conclusiones finales.

Tratamiento de los datos de la segunda etapa

Las informaciones de cada sujeto fueron numerizadas, los registros de audio digitalizados y
los aciertos y errores tratados con porcentajes. Los criterios de analisis son los mismos que ya fueron
planteados: notas, intervalos y contorno (informacién local), discriminados en algunos casos y
reunidos con porcentajes totales en otros, segun la cantidad de «exactitudes» (notas intervalos y
movimientos de contorno correctos en cada lectura). Se continud con la realizacion de graficos que
representan visualmente cada version leida de la melodia, lo que posibilita no solamente la
observacion individual sino la comparacion inter e intra grupos.

«Segundos» analisis

Resultados grupales generales

El andlisis de las lecturas a «segunda vista» nos permitié comparar los resultados con
respecto a las primeras lecturas asi como también un cotejo entre grupos, posibilitando ademas — a
futuro — interesantes estudios de caso. A continuacion, presentamos los resultados generales por
grupo con los datos de las dos etapas de la investigacion y el detalle de las tres instancias en el
interior de cada etapa.

Grupo Control Grupo Experimental

80% 80%
70% 70%
60% 60%
50% — 50% +—
40% +— — 40% +—
30% +— — 30% +—
20% +— — 20% +—
10% +—— — 10% +——

0% T 0%

Primera Vista Segunda Vista Primera Vista Segunda Vista
‘ [ 1ra altura @acorde [Jnombres ‘ ‘ @ 1ra altura @acorde [Jnombres ‘

Figura 6. Gréaficos de datos grupales generales por criterio. Porcentajes generales de exactitud. Estos dos
graficos muestran los porcentajes de exactitud generales de los dos grupos, las dos etapas de trabajo y las
diferentes instancias en las lecturas. Cada columna contiene un promedio de notas, intervalos y movimientos de
contorno correctamente leidos por cada alumno a primera y segunda vista, con la referencia de la primera nota
(«1ra altura» en la leyenda de los gréficos), con la ejecucion vocal previa del acorde de ténica («acorde» en la
leyenda) y con el nombre de las notas («nombres»). Los porcentajes por criterio fueron promediados primero en
cada alumno y luego en cada grupo. Tanto el grupo control como el experimental estan conformados por 16
sujetos.

Interpretacion de los resultados grupales generales

Una primera mirada de los porcentajes generales de exactitud dispuestos de esta manera,
permite comparar los datos desde varios puntos de vista:
1. Intra grupo: Primera Vista y Segunda Vista en el interior de cada grupo
2. Inter grupo:
¢ Primera Vista comparando grupo experimental y control
e Segunda Vista comparando grupo experimental y control
3. Inter categorias:
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¢ Primera nota como referente
¢ Ejecucion vocal previa del arpegio de ténica
e Lectura con el nombre de las notas

Comparacién de los datos al interior de cada grupo

Grupo Control: Observando en la figura 6 los porcentajes de resolucion de cada instancia de
lectura y comparando las dos etapas (primera y segunda vista) se advierte que no existe
practicamente diferencia en los resultados obtenidos. Asi, las lecturas a «segunda vista» no alcanzan
un mejor grado de resolucion por el solo hecho de repetir los intentos.

Grupo Experimental: En este caso, la segunda etapa (segunda vista) arroja porcentajes mas
elevados comparados con las primeras lecturas, como se habia hipotetizado al introducir la mediacion
del lenguaje. Asi, el mismo numero de intentos precedido por los mismos referentes arrojan
porcentajes mas elevados de resolucion.

Comparacioén de los datos de un grupo al otro

Primera Vista: Al observar en la figura 6 las columnas de las primeras lecturas de cada
grupo, se constata un grado de similitud muy importante. Entendemos que esta semejanza confiere
un alto grado de solidez a la muestra, dado que establece un punto de partida de igualdad y confirma
la relacion de equivalencia del grupo experimental respecto del grupo control. Asi, cualquier diferencia
de resultados en una proxima etapa dependera exclusivamente de la variable introducida.

Segunda Vista: Comparando las columnas de resultados de esta segunda etapa de la
investigacién, se observa un grado mayor de resolucion de las lecturas en el grupo experimental.

Comparacioén de los datos inter categorias

Primera altura dada como referente: la lectura a primera vista sin mas soporte referente que
la primera altura, arroja en todos los casos en los que no hubo mediacion verbal previa un nivel de
resolucion del 50% (figura 6). Es decir que los alumnos del grupo control tanto en la instancia de
primera vista como en la de segunda vista y los alumnos del grupo experimental que leen por primera
vez solo alcanzan a resolver «la mitad del problema». Hay sin embargo una leve mejoria en el grupo
control pero debemos tener en cuenta una posible incidencia de las repeticiones anteriores. Leer
habiendo explicitado las caracteristicas meloédicas en cambio, permite una mejor resolucion aun, leve
si se la compara con el otro grupo, y mas importante teniendo en cuenta las primeras lecturas en el
mismo grupo. Podemos afirmar que este mejor nivel de resolucion se relaciona directamente con la
introduccién de la variable metalenguaje.

Acorde de tonica cantado antes de la lectura: Cantar el acorde de ténica antes de abordar la
lectura incide levemente en una mejor resolucién en el grupo control (figura 6), pero la incidencia se
torna muy evidente cuando el lenguaje verbal fue utilizado para explicitar la melodia en el grupo
experimental. Cabe aclarar, que la ejecucion del acorde de ténica no es imitada sino construida por
cada sujeto, a partir de la altura dada de la nota ténica.

Denominacion de las notas durante la lectura: El nombre de las notas no incide en principio
en la performance lectora, como puede observarse comparando las columnas «acorde» y «nombres»
en todos los casos (figura 6). Aun cuando los porcentajes de exactitud de esta instancia (leer
cantando con el nombre de las notas) es notablemente mayor luego de la mediacion verbal, si la
comparamos con las instancias anteriores, no supera a los mejores resultados obtenidos «gracias» a
la ejecucién del acorde.

Nuevas conclusiones

La comparacion de los graficos presentados en la figura 6 permiten establecer
fehacientemente la igualdad de nivel inicial de los grupos. En otras palabras — y como ya hemos
senalado — estamos partiendo del mismo tipo de «primeras representaciones» de una lectura, por o
que obtuvimos el mismo grado de «eficacia» lectora y por lo que, estamos en condiciones de afirmar
que las diferencias en la segunda etapa, estan determinadas principalmente por la mediacion del
lenguaje verbal.

Consideramos que los indicios que surgen de estos primeros analisis deben ser retomados,
estudiados no solamente en lo general sino en los casos particularmente interesantes y
contextualizados. Aqui nace entonces una nueva linea derivada de esta investigacion.

Resultados individuales «numéricos» y «visuales»

Luego de este primer analisis general, presentamos datos individuales en forma de graficos
y agregamos ademas la informacién en las tablas que sustentan los graficos. Esto nos permitira
iniciar otro analisis, avanzando en el estudio de los diferentes aspectos que conforman la resolucion
de la lectura.
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La amplia posibilidad de analisis a partir de esta forma de presentacion, puede observarse a
continuacion, en los graficos que contienen la representacion visual de la melodia junto con la reunion
de las diferentes instancias de las lecturas, en sujetos de ambos grupos.

Melodia 2 - Sujeto 2 - Primera Vista Melodia 2 - sujeto 2 - Primera Vista (A) Melodia 2 - sujeto 2 - Primera Vista (N)
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Figura 7. Gréficos de datos individuales - Grupo experimental - Sujeto 2. Uniendo los puntos con rombos, la
linea melédica representada por semitonos a partir de la nota sol dominante inferior y finalizando en el do tonica.
Uniendo las notas representadas con cuadrados, la trascripcion de las lecturas a primera vista o a segunda vista

segun corresponda. Con triangulos, primera y segunda vista luego de la ejecucion vocal del acorde de ténica
(construido por el alumno con la referencia de la altura de tonica). Finalmente con pequenfas cruces, la primera y
segunda vista con denominacién de las alturas. Puede observarse que la linea correspondiente al modelo de la

melodia sin errores, solo se «esconde» a partir de la combinacion de las variables «metalenguaje» y
«construccion cantada del acorde» en la «segunda vista». El nombre de las notas no agrega mejores resultados,
ni logra encauzar la ultima nota hacia la altura de la ténica real (volvemos a la idea de la primera nota tomada
como ténica aunque no lo sea).
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Figura 8. Graficos de datos individuales - Grupo control - Sujeto 2. Las mismas caracteristicas en las lineas
representan las instancias ya descriptas, pero en este caso la linea principal no «desaparece», dado que el
alumno no alcanza ninguna altura correcta en ninguna de las instancias de lectura. Recordemos que aqui no
existe la mediacion del lenguaje verbal dado que se trata de un alumno del grupo control. Puede verse ademas
la clara tendencia a terminar en la primera nota, la dominante, debido al fuerte peso de la concepcién de la
melodia que comienza siempre en tonica.
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Figura 9. Graficos de datos individuales - Grupo experimental - Sujeto 8. En este caso, la linea de la melodia
original «desaparece» por completo a partir de la combinacion de las dos variables: mediacion del lenguaje y
construccion cantada del acorde. Gracias al metalenguaje ademas, la altura de la ténica final es correctamente
alcanzada desde la primera instancia de la segunda vista.

Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Primera Vista Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Primera Vista (A) Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Primera Vista (N)
— A — 2=
< [ —
g = —_== o - o — e —  —
c <
] = ~o 2 — ~o S y— = =
= - =
£ g — £ =
=" =T = F= =
3 4 Y BT 2 T 1 3 vy ) 10—, 7 Ea— - ) [T
posicion de las notas en la melodia posicion de las notas en la melodia posicion de las notas en la melodia
—e—meloda?2 —— Ta Vista Sujeto 7 ctr
—e— melodia 2 —8— 1ra Vista Sujeto 7 ctr —e— melodia 2 —— 1ra Vista Sujeto 7 ctr 1ra Vista (a) Sujeto 7 ctr ‘ YaVista (a) Suieto 7ctr Ya Vista (n) Suieto 7ctr
Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Segunda Vista Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Segunda Vista (A) Melodia 2 - sujeto 7 ctr - Segunda Vista (N)
" A — A ” A
4 pva o w” yoa hare—y e e ——
< D S — S e —— S ————————— —— < —A— S
] —— ~¢ 2 ] ye— ~
2 — + z e — e — ——— E > =
£ ] = e — =
< % <
= A= (= =
T T TR —
posicion de las notas en la melodia posicion de las notas en la melodia posicion de las notas en la melodia
- —&—melod a2 —— 2da Vista Sujeto 7ctr
[—+— melodia 2 —s—2da Vista Sujeto 7 otr | ‘ —+— melodia 2 —— 2da Vista Sujeto 7 ctr 2da Vista (a) Sujeto 7 ctr ‘ 2da Vista (2) Sujeto 7ctr —>— 2daVista n) Suieto 7ctr

Figura 10. Graficos de datos individuales - Grupo control - Sujeto 7. Este es uno de los casos en los que el
alumno no alcanza ninguna altura correcta en ninguna de las instancias de lectura. En las primeras lectura, sin
embargo, la construccion cantada del acorde de tonica incide en una mejoria a nivel de los intervalos y
especialmente del contorno melédico, mejoria que se mantiene con la denominacion de las notas (la
denominacién sola no aumenta en este caso tampoco la performance).

En estos graficos de las figuras 7, 8, 9 y 10 se volcaron el total de respuestas de las lecturas
a «primera » y a «segunda vista » de cada sujeto del total del corpus. Presentamos dos pares de
sujetos de ambos grupos para comenzar a observar los comportamientos lectores con mayor detalle.
Es posible comparar a la vez, cada instancia de lectura con la melodia correcta, cada nota con sus
desviaciones, y la globalidad de las respuestas. Por otro lado, dado que contamos con los graficos
anteriores, es factible también establecer las comparaciones entre primeras y segundas lecturas con
y sin mediacion del lenguaje.

Iniciamos ademas un analisis en la leyenda de cada conjunto de graficos. Dicho analisis no
pretende exhaustividad alguna, sino simplemente una primera aproximacién a modo de ejemplo.
Continuaremos a futuro con estos analisis y puede el lector también aventurar algunas observaciones
y conjeturas, sacando sus propias conclusiones a la luz de estos datos.

Resultados individuales: graficos y tablas

Como se indicé en el informe anterior, la numerizacién de los datos obtenidos a partir de los
registros en audio, por cada instancia de lectura y por alumno, permite estudiar con mayor detalle los
tipos y las cantidades de aciertos y errores asi como las desviaciones de los errores por criterio
(notas, intervalos y movimientos de contorno). Observemos las figuras 11y 12.
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GRUPO CONTROL
PRIMERA VISTA SEGUNDA VISTA
1ra altura acorde nombres 1ra altura acorde nombres
BBA 06 Gr Ctr M2 S7 notas + 0% 0% 0% 0% 0% 0%
BBA 06 Gr Ctr M2 S7 intervalos + 58% 75% 75% 58% 50% 58%
BBA 06 Gr Ctr M2 S7 contorno + 92% 100% 100% 92% 100% 92%
50% 58% 58% 50% 50% 50%
GRUPO EXPERIMENTAL
PRIMERA VISTA SEGUNDA VISTA
1ra altura acorde nombres 1ra altura acorde nombres
BBA 06 Gr Exp M2 S8 notas + 25% 33% 42% 50% 100% 50%
BBA 06 Gr Exp M2 S8 intervalos + 50% 58% 75% 67% 100% 58%
BBA 06 Gr Exp M2 S8 contorno + 100% 100% 100% 100% 100% 100%
58% 64% 72% 72% 100% 69%

Figura 11. En estas tablas pueden observarse horizontalmente los porcentajes de notas, intervalos y movimiento
de contorno correctamente leidos por un alumno del grupo control y otro del grupo experimental. Las columnas
verticales dan cuenta de los resultados obtenidos en cada instancia de lectura durante la “primera” y “segunda”
vista, es decir, con la primera altura dada como referente, el acorde cantado previamente a la lectura y la lectura

con denominacion de las alturas. Es posible entonces comparar los resultados en varias direcciones y
complementar la observacion ademas con los graficos de las figuras 7 y 8.

GRUPO CONTROL
PRIMERA VISTA SEGUNDA VISTA
1ra altura acorde nombres 1ra altura acorde nombres
BBA 06 Gr Ctr M2 S2 notas + 8% 8% 0% 0% 0% 0%
BBA 06 Gr Ctr M2 S2 intervalos + 58% 42% 50% 50% 50% 50%
BBA 06 Gr Ctr M2 S2 contorno + 83% 92% 92% 83% 83% 100%
50% 47% 47% 44% 44% 50%
GRUPO EXPERIMENTAL
PRIMERA VISTA SEGUNDA VISTA
1ra altura acorde nombres 1ra altura acorde nombres
BBA 06 Gr Exp M2 S2 notas + 0% 0% 0% 25% 92% 92%
BBA 06 Gr Exp M2 S2 intervalos + 50% 50% 67% 50% 92% 92%
BBA 06 Gr Exp M2 S2 contorno + 92% 83% 92% 100% 100% 100%
47% 44% 53% 58% 94% 94%

Figura 12. En estos otros dos ejemplos, que se complementan con los graficos de las figuras 9 y 10, puede
observarse la ausencia de cambios significativos en las primeras lecturas de ambos sujetos y las lecturas a
segunda vista del sujeto 2 grupo control, a diferencia de los porcentajes mas elevados del sujeto 2 grupo
experimental en las instancias de la segunda vista.

Interpretacion de los resultados individuales

Retomando las observaciones anteriores, estamos en condiciones de confirmar la incidencia
de la ejecucién vocal del acorde de ténica que, en combinacion con la mediacidn verbal, activa una
notable mejoria en la performance de la lectura. Sostenemos ademas esta afirmacion, gracias a los
datos del grupo control en general y de estos sujetos en particular, en los cuales o no hay mejoria
luego de la ejecucion del acorde, o si la hay, la misma no es significativa (decrece incluso en la
«segunda vista» en algunos casos).

Por otro lado, el comportamiento de la denominacién de las alturas no incide en general en
una mejor performance y hasta reduce los porcentajes de exactitud en muchos casos. Tenemos por
lo tanto aqui otro indicio que deberemos retomar como linea de trabajo.

Consideraciones finales

En esta investigacion abordamos elementos tanto de la teoria como de la practica
pedagogicas en la ensefianza de la musica en tanto que formacion especifica. Decidimos inscribir
nuestro estudio en la situacion real de la clase de musica coincidiendo por un lado con el
pensamiento de importantes investigadores en psicologia y pedagogia de la musica (quienes
plantean la necesidad de acercar la investigacion al aula) y por el otro, con uno de los sustentos
fundamentales del marco tedrico institucional, como es el de intervencion pedagdgica. Situamos
entonces nuestra investigacion en el ambito de la clase pero asumiendo los riesgos, tomando los
recaudos necesarios y con plena conciencia de las limitaciones. Por eso intentamos desde hace
tiempo disminuir la distancia entre investigacion y realidad educativa, dado que no se llegan a
resolver los principales problemas de la formacién musical sin partir del abordaje y el estudio de los
problemas mismos en su contexto. Pensamos lograr asi los frutos de un trabajo surgido de las
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necesidades reales y contextualizadas del aprendizaje musical pero basado a su vez en sélidos
fundamentos tedricos y rigurosa metodologia.

Asi comenzamos a estudiar la mediacién y el rol del lenguaje verbal en la construccion de
una transferencia hacia la lectura a primera vista, en acuerdo también, con el marco de esta
institucion que otorga prioridad a la ensefianza del Lenguaje — productor de sentido — como objeto de
conocimiento. Partimos entonces de la consideracion del metalenguaje como mediador en una
situacién de resolucion de problemas ligada al aprendizaje musical especializado y avanzamos en
demostrar que la descripcion verbal de la melodia permite al alumno-musico interiorizar el analisis
melddico, reforzando asi la representacion mental: «hablar» de la musica estructura la representacion
mental, a la vez que favorece el pasaje de la representacion grafica a la ejecucion vocal. Avanzamos
también en la idea del lenguaje como una herramienta psicolégica a la hora de transferir un
conocimiento musical «enactivo» a otro conocimiento de tipo simbdlico-declarativo como es la lectura
melddica. Recordemos que esta transferencia debe ser construida por alumno pero con las
herramientas que se ponen en juego en el proceso de mediacion. Doble mediacién del docente-
investigador y del lenguaje.

En el transcurso de las experiencias y en el trabajo de interpretacion de todos los datos
recabados, logramos observar el importante papel del analisis como estrategia constructiva de
representacion, que en el caso de la lectura a primera vista ayuda a identificar elementos
estructurales del texto musical. Asi pudimos corroborar que un mayor conocimiento de las relaciones
estructurales dentro de las obras aumenta la familiaridad con las caracteristicas constructivas del
estilo y por lo tanto aumenta la comprension y la velocidad de respuesta.

Apostamos con este trabajo ademas, a que la velocidad de respuesta y el automatismo en
la lectura deben nutrirse mas de insumos comprensivos con el fin de superar la mera reaccioén ante
cantidad de notas, en favor de una comprension de esas notas como una configuracién con sentido:
un acorde, un desvio, una secuencia.

Finalmente, consideramos que el trabajo de explicitacién mediante el lenguaje verbal, eje de
nuestra propuesta, no solamente es parte de la mediacidon y compone en ese sentido los elementos
de un andamiaje, sino que favorece ademas el logro de competencias metacognitivas.

Nuevas perspectivas de investigacion en relacidn con este tema

Demostramos la hipétesis de partida y comenzamos a seguir los primeros indicios que
fundamentan nuevas hipétesis. Asi, el lenguaje verbal «soloy, incide levemente en la lectura a
primera vista cuando se parte de una unica referencia inicial (la primera altura de la melodia). El
acorde de tonica «soloy, incide también levemente en la performance lectora, tanto a «primera» como
a «segunda vista». El nombre de las notas como variable aislada, no incide en general (contamos con
algunas excepciones) y hasta entorpece en muchos casos los logros ya adquiridos en instancias de
lectura anteriores, ya sea con o sin mediacién de lenguaje. Consideramos entonces que en un
préximo estudio, se deberian abordar las siguientes lineas de investigacion:

e un estudio de la relacion entre lenguaje y estructura tonal

e un estudio de la denominacién verbal de las notas y su incidencia en la lectura

e un estudio de la lectura como resolucion de problemas en tiempo real

e un estudio de la incidencia del metalenguaje cuando la estructura de la melodia permite

que el mismo contribuya a la adjudicacion de sentido.
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