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Introduccion

Los estudiantes del Profesorado de Primaria en Argentina, como futuros maestros de nifios, deberian
comprender la produccién cultural general y musical en los distintos marcos estéticos del mundo
multicultural actual, mejorando su formacién académica. Poder comprender la cultura musical de la
escuela del futuro que estara inserta en los cambios del siglo XXI implica que los futuros docentes
tengan nociones basicas de apreciacion musical, porque ésta permite desarrollar diversas
capacidades cognitivas y afectivas, que crean e impulsan una serie de lecturas vinculadas al lenguaje
musical que es un producto cultural.

Howard Gardner (1993) sefiala que por el caracter maltiple de la inteligencia humana debemos
ampliar el horizonte en la practica educativa convencional, para dar cabida a las diversas inteligencias
de las personas, como la inteligencia musical.

David Perkins (1997) considera que la educacién es tanto un proceso de transculturacion como de
aprendizaje de conocimientos particulares; y que no se puede acceder al aprendizaje reflexivo si al
mismo tiempo no se crea una cultura del aprendizaje reflexivo en las aulas de las escuelas.

Los modelos tedricos de la musica han llevado principalmente a consideraciones vinculadas a la
realidad cognitiva de la recepcién musical y en consecuencia a los procesos cognitivos de la
apreciacion musical.

A partir del siglo XIX el problema de interpretar lo que el autor quiso decir, comienza a atraer la
atencién de tedricos y musicos practicos. Los musicos son conscientes de que la partitura no revela la
obra en su totalidad, y que tocar una pieza implica ir mas alla de lo que estéa escrito (Shifres, F. 2007).

En un estudio exploratorio previo, realizado en un profesorado de primaria de la provincia de Buenos
Aires, el tipo de musica sugerido por los estudiantes del profesorado, para los nifios que serian sus
alumnos en un futuro, ha sido en orden decreciente: musica académica universal, musica folklérica
argentina, musica infantil y mausica patriética (Aramayo, S. 2008). Por eso, para realizar este Estudio
1, he tomado como obra para su apreciacion musical, una pieza breve de musica académica
universal que contiene elementos de la muasica folklérica argentina.

En esta investigacion, he dado importancia a la formacion en apreciacion musical de los futuros
maestros, para analizar como se puede favorecer la utilizacion de masica académica en el ambito
cultural de la escuela argentina. He considerado que los estudiantes de un profesorado de primaria
educaran en la escuela a los nifios del futuro. Y aunque quienes ensefian misica en la escuela son
los especialistas en musica, si los maestros que cotidianamente estan con los nifios, no reciben
formacién musical, no estaran preparados para colaborar con los especialistas, ni para fomentar la
escucha de musica académica o de otras musicas que resulten formativas y enriquecedoras para los
estudiantes de primaria.

El aprendizaje de la muasica y de las otras artes en la escuela tiene consecuencias cognitivas que
preparan a los alumnos para la vida, partiendo desde los conocimientos técnicos especificos de
musica, hasta habilidades como el analisis, la reflexion, el juicio critico y el “pensamiento holistico”
gue son requerimientos educativos para saber vivir en el siglo XXI.

Una adecuada educacion musical puede ayudar a perfeccionar las siguientes competencias del
desarrollo cognitivo:

a. Observacion de que los problemas pueden tener muchas soluciones y las preguntas muchas
respuestas

b. Atencidn al detalle observando que por minimas diferencias, hay gran cantidad de razonamientos
gue permiten desarrollar modos sofisticados del pensamiento.

c. Percepcién de relaciones, ensefiando que los procesos artisticos se explican por la interaccion del
ser humano con elementos y formas, favoreciendo valores como respeto, solidaridad, valoracion de
las diferencias y convivencia pacifica para una resignificacion de la identidad regional y nacional.

d. Desarrollo de habilidades para:
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d.1 Cambiar la direccionalidad cuando aun se esta en proceso.
d.2 Tomar decisiones en ausencia de reglas.

d.3 Visualizar situaciones y predecir lo que resultaria de acuerdo con una serie de acciones
planeadas, utilizando la imaginaciéon como fuente de contenido

d. 4 Percibir y enfocar el mundo desde un punto de vista ético y estético.

d.5 Desenvolverse dentro de las limitaciones de un contexto. Un ejemplo o alternativa para Argentina
y Latinoamérica seria la elaboracion de “Cotidiafonos” o “instrumentos musicales” realizados con
material reciclable.

Cuando la musica esta integrada a la experiencia diaria de los estudiantes, el docente tiene en sus
manos la posibilidad de integrar materiales patrimoniales y culturales del medio musical a la escuela,
a la vida familiar y a la vida cultural comunitaria.

Teorias y supuestos

Las teorias musicales, sostiene Cook, constituyen marcos conceptuales que tienen una fuerte
implicacion perceptual, en el sentido de co-constituir los objetos de la experiencia musical, y
determinan sensiblemente sus cualidades, al ‘recortar’ ciertas propiedades o atributos de una
experiencia perceptual compleja y atribuirle un status privilegiado en funciéon de fines determinados
(compositivos, pedagdgicos, explicativos o estéticos) (Martinez. A.2003).

El conocimiento de la textura provee al musico profesional y al docente de musica de herramientas
para penetrar en la organizacién musical espacial y sus relaciones, y en la ejecucién, para tomar
decisiones interpretativas. (Belinche- Larregle 2006).

El concepto de forma musical, segin Giorgy Ligeti, se trata no solamente de proporciones en el
interior de un conjunto, sino de la manera en que actlan esos componentes en el interior de un todo.
La apreciacion musical integra dos componentes que permiten una comprensién real del proceso
comunicativo presente en toda forma musical: la Audicidn y el Andlisis. La comprension conceptual se
logra a través del analisis de los elementos de la estructura interna que conforman una pieza musical.
En esta investigacién he considerado audiciéon y analisis del Bailecito de Guastavino para solista de
piano, presentado a la audicion de estudiantes de primer afio de un profesorado de primaria. Luego al
mismo grupo le presenté la misma obra en audio y video. Los alumnos respondieron una Encuesta
después de cada presentacion, y finalmente he analizado esas respuestas buscando parametros
generales para la apreciacion musical.

Objetivos

La formacién cultural y académica de los estudiantes del profesorado de primaria en Argentina
mejoraria adquiriendo nociones basicas de apreciacién musical. Como la comprensién conceptual se
logra por la percepcidn y el analisis de los distintos elementos que conforman la estructura interna de
una pieza musical, en este primer estudio exploratorio, primera parte un disefio de investigacion
longitudinal de cuatro estudios anuales, los objetivos han sido:

1. Investigar caracteristicas de la percepcién musical de una obra de musica académica para
solista de piano de compositor argentino, en estudiantes de un Profesorado de nivel primario
de la provincia de Buenos Aires.

2. Analizar los resultados de la aplicacion de un test sobre el tipo de musica apreciada, su
duracién, velocidad, caracter y la percepcion formal global de la obra.

3. Observar semejanzas y diferencias en la apreciacion musical de la misma obra académica
argentina, al ser sélo presentada en audio y luego presentada en audio y video

4. Indagar aspectos aun no investigados de la misica académica y su apreciacion, para
desarrollar a futuro un “corpus de criterios generales” para la enseflanza de la apreciacién
musical en los profesorados.

5. Orientar y enriquecer la implementacién del nuevo Disefio Curricular del Profesorado de
primaria de la provincia de Buenos Aires, planteando aspectos basicos de apreciacion
musical para su ensefianza.

Metodologia de esta investigacion

El disefio de esta investigacion es longitudinal, y esta constituido por cuatro estudios anuales,
diferentes y sucesivos, relacionados a la probleméatica de la apreciacion musical en un profesorado de
primaria. En este primer estudio de un grupo de cuatro, he obtenido resultados parciales que seran
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comparados con los resultados de otros tres estudios sobre apreciacién que realizaré, para que al
finalizar este disefio, pueda adquirir un “corpus de criterios” para considerar en la ensefianza de la
apreciacion musical.

El instrumento metodoldgico que elaboré para este Estudio 1 fue una Encuesta. Como la he aplicado
dos veces al mismo grupo de estudiantes en diferentes circunstancias de apreciacion musical, la
cantidad de respuestas obtenidas corresponde a un nimero de 56 encuestas aplicadas a veintiocho
sujetos. La muestra fue n= (28x2).

1. Recoleccion de datos

Como intérprete presenté en una primera instancia, una grabacion mia del Bailecito de Carlos
Guastavino en audio, a un grupo de veintiocho estudiantes de un Profesorado de Educacion Primaria.
Y el grupo investigado después de escuchar la obra respondié una Encuesta. En una segunda
instancia presenté la misma obra en una grabacién de audio y video al mismo grupo de estudiantes.
El grupo investigado después de escuchar y observar la ejecucion de la misma obra respondi6 la
misma Encuesta utilizada en el proceso de audicion.

2 Presentacion y analisis de datos

Analisis musical de la obra que fue presentada al grupo investigado, primero en audio y luego en
audio y video:

El Bailecito del compositor argentino Carlos Guastavino es una pieza breve para solista de piano,
compuesta en Argentina en el afio 1940, con una de las estructuras formales propias de las piezas
breves para solista de piano del romanticismo europeo del siglo XIX. Es una composicion académica
construida con elementos ritmico-melédicos del folklore argentino. Su forma musical es A B A’, en dos
partes A y B que se complementan y en la que aparecen algunos silencios expresivos. Guastavino
indic6 al comienzo Allegretto non troppo, que implica que no es ni rapida ni lenta. Al ejecutarla como
pianista, la he interpretado de modo expresivo y con elegancia, respetando las indicaciones que el
compositor agrego en la partitura, como “pp con mucha delicadeza”, “un poco marcado”, “con mucha
elegancia”, “severo y a tiempo”, “rigurosamente a tiempo”, etc.

El sector A o primera parte, esta construido con acordes y arpegios combinados y expandidos
recorriendo todo el teclado. Comienza con una introduccién, antes de la exposicién del tema principal.
La escritura musical es en tres pentagramas. En el ritmo el compositor reitera la figuracion corchea
con puntillo y semicorchea- dos corcheas- negra en compas de 2/4, y la alterna con motivos ritmico-
melddicos de seis corcheas, en compas de 6/8.

El sector B o segunda parte, esta construido con bicordios para la mano derecha, escritos para el
sector central del teclado con acordes arpegiados para la mano izquierda y escritura en dos
pentagramas. En el ritmo el compositor reitera la figuracion corchea con puntillo y semicorchea- dos
corcheas (como al comienzo de A), termina con una sincopa de corchea-negra, y realiza variaciones
ritmico- melddicas alternadas con un motivo de seis corcheas, en compas de 6/8.

En el sector A’ el compositor re-expone nuevamente el sector A sin la introduccién. Finaliza la obra
utilizando, en una Coda, los elementos ritmico-melddicos de la introduccion.

3 Procedimientos para la obtencion de datos

3.1 Audicién del Bailecito de C. Guastavino a los veintiocho estudiantes de primer afio del
profesorado de primaria

3.2 Aplicaciéon de una Encuesta individual (ver Apéndice)

3.3 Presentacion en Audio y Video del Bailecito de C. Guastavino a los veintiocho estudiantes

3.4 Aplicacién de la misma Encuesta de siete items presentada anteriormente a cada alumno.

3.5 Tabulacion de datos obtenidos en las dos aplicaciones de la Encuesta

3.6 Comparacion de los datos obtenidos en el grupo ante la presentacién en Audio, con los datos
obtenidos ante la presentacion en Audio y Video.

3.7 Analisis cualitativo de los resultados obtenidos.
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Resultados y Hallazgos

- La mayoria de los estudiantes tuvo clases de musica en los niveles Primario, Inicial y Secundario,
respectivamente. Un alumno nunca tuvo clases de misica antes de llegar al nivel superior y un solo
alumno tuvo clases de musica en los cuatro niveles educativos planteados en la Encuesta.

---Al ESCUCHAR la obra veintiocho estudiantes:

a.1l Dos confundieron masica instrumental con musica vocal-instrumental

a.2 Uno confundié musica instrumental para piano con masica instrumental para orquesta

b. Quince identificaron que se trataba de musica académica con elementos folkloricos argentinos

c. Veinticuatro consideraron la obra ni corta ni larga

d. Diecisiete dijeron que la obra no era ni rapida ni lenta

e. Once afirmaron que era una obra de caracter expresivo y ocho que su carécter era con elegancia
f.1 Siete estudiantes escucharon dos partes A y B que se complementan y aparecen algunos
silencios expresivos que es la estructura formal de la obra.

f.2 Once percibieron globalmente una parte principal que subordina a otras secundarias.

---Al VER Y ESCUCHAR los veintiocho estudiantes:

a.1Todos reconocieron que se trataba de musica instrumental

b.1Trece estudiantes apreciaron muasica académica con elementos folkléricos argentinos

b.2 Siete percibieron musica académica sin elementos folkl6ricos argentinos.

b.3 Cuatro apreciaron misica popular folklérica argentina,

b.4 Tres percibieron musica popular no folklérica argentina.

c. 1Un alumno dijo que se trataba de otro tipo de musica: “musica clasica”, y otro que ese otro tipo era
“musica de concierto”.

c.2 Veinticinco alumnos dijeron que la duracién de la obra no les parecid ni corta ni larga.

c.3 Dos alumnos apreciaron una obra corta y un alumno dijo que era larga.

d.1 Veinte estudiantes apreciaron la velocidad de la obra ni rapida ni lenta.

d.2 Cuatro percibieron que era rapida, uno que era muy rapida, y tres no contestaron.

e.l Trece estudiantes percibieron caracter Expresivo en la obra.

e.2 Nueve estudiantes dijeron que era Con elegancia, cuatro Tranquila y dos Dolce.

f.1 Diez estudiantes apreciaron la estructura formal de la obra en dos partes A y B que se
complementan y aparecen algunos silencios expresivos.

f.2 Diez percibieron una parte principal que subordina a otras secundarias. Cuatro dijeron que hubo
sonidos musicales continuamente y no hay silencios y dos que hubo una ejecucion continua de
sonidos en donde se alternan sectores de sonidos en contraste con sectores de silencios.

Analizando resultados y hallazgos he podido observar lo siguiente:

- En todos los items de la encuesta hubo algunas semejanzas y diferencias perceptivas entre
“solamente escuchar la obra” y “escuchar y observar la misma obra”.

-~ Al escuchar la obra, dos de los veintiocho estudiantes no escucharon claramente que se trataba de
musica instrumental. “Al ser escuchada con video” cambid esa primera apreciacion y todos dijeron
gue se trataba de musica instrumental. Fue el Unico item de la encuesta en el que mejoré la
apreciacion musical con el refuerzo visual.

- En cuanto al tipo de mdasica, el 46% de los estudiantes al escuchar vy al ver y escuchar,
identificaron que se trataba de musica académica con elementos folkloricos argentinos. El 54%
restante mostrd confusion, contradiccién o no identificacién, al comparar lo que percibieron primero
escuchando y luego observando y escuchando. Los casos que evidenciaron estos aspectos son:

- Un alumno al escuchar dijo que se trataba de musica popular folklérica y luego cuando observo y
escucho dijo que era académica y sin elementos folkléricos. Es evidente la no conceptualizacién de
gue lo académico es distinto de lo popular, vy lo folklorico distinto de lo no folklérico. He observado
contradiccion en su apreciacion.

- Un alumno al escuchar percibié musica popular sin elementos folkloricos. Y cuando observé y
escuch6é pudo apreciar lo académico, pero no identific6 los evidentes elementos folkléricos
argentinos. He observado confusién en su apreciacion

~ Cuatro alumnos al escuchar y al ver escuchando, identificaron musica académica pero no
reconocieron los elementos folkléricos que ritmica y melédicamente son muy evidentes en la obra. He
observado confusion en su apreciacion

- Un alumno tanto al escuchar como al ver y escuchar afirmé que se trataba de musica popular, no
identificando conceptualmente lo académico como distinto de lo popular; si reconocié elementos
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folkloricos argentinos en la obra. Y al mirar y escuchar siguio percibiendo musica popular pero no
identifico elementos folkldricos. He observado confusion y no identificacion en su apreciacion.

- Dos alumnos, tanto al escuchar como al mirar y escuchar dijeron que era otro tipo de musica no
citado en la encuesta. No identificaron la musica de concierto y la musica clasica como académica.
He observado no identificacion en su apreciacion.

~ Cuatro alumnos al escuchar, y al ver y escuchar, identificaron elementos folkléricos argentinos, pero
dijeron que se trataba de musica popular. He observado no identificacién en su apreciacion.

Resumen, discusién y conclusiones

Al investigar caracteristicas de la percepcién musical de una obra de misica académica para solista
de piano de compositor argentino, en estudiantes de un Profesorado de nivel primario de la provincia
de Buenos Aires, los resultados de la aplicacion de un test sobre el tipo de musica apreciada, su
duracion, velocidad, caracter y percepcién formal global de la obra, me han llevado a encontrar
algunas semejanzas y diferencias en la apreciacién musical de la misma obra académica argentina,
al ser presentada solo en audio y luego presentada en audio y video.

He observado que no siempre observando y escuchando mejoré la percepcién de la obra, lo que
parece evidenciar la alta importancia perceptiva y cognitiva que tiene el proceso de Audicion en la
percepcién y apreciacion de la musica. Esto posiblemente esté vinculado al proceso cognitivo de
“concentracion de la atencion” durante el tiempo que dura cualquier proceso de audicion musical.
Probablemente al ver y escuchar una obra musical, la percepcién de la musica resulte mas superficial
gue si solamente se la escucha. Es decir, utilizar la vista y el oido para apreciar una obra musical
permite dos perspectivas desde los sentidos, pero para percepcion y la apreciacion de la musica, he
observado en este estudio que ha disminuido la percepcién auditiva con el refuerzo visual.

He hallado entre los estudiantes investigados, la necesidad de reforzar la conceptualizacién de
términos como académico, popular, folklérico, no folklérico, clasico, de concierto, etc..., porque no
guedé claramente demostrado que ellos comprendan el significado de esos términos en el ambito
musical. Esto posiblemente implique, como en todas las disciplinas, la necesidad de la adquisicién de
un vocabulario musical especifico minimo en la formacion de estudiantes para que puedan
expresarse en términos de apreciacion musical.

La mayoria de los alumnos, tanto al escuchar como al escuchar y ver, consideraron que es una obra
ni corta ni larga, y que no es ni rapida ni lenta. Y respecto del caracter, aproximadamente la mitad de
los estudiantes pudo apreciar correctamente que se trataba de una obra de caracter Expresivo y la
otra mitad que su caracter era Con elegancia. Algunos agregaron que apreciaron una obra Tranquila
y/o Dolce.

Sélo el 36 % de los estudiantes apreciaron adecuadamente la estructura formal de la obra al
escuchar y al escuchar mirando. El 64% restante demostré confusion en su apreciacion afirmando,
tanto al escuchar como al ver y escuchar, que percibieron globalmente una parte principal que
subordina a otras secundarias. Algunos estudiantes de este Ultimo grupo dijeron que hubo sonidos
musicales continuamente Yy sin silencios, y dos de ellos que hubo una ejecucién continua de sonidos
en donde se alternan sectores de sonidos en contraste con sectores de silencios.

Posiblemente estas evidentes confusiones se dieron:

- por falta de habito de escuchar misica académica, o

- por recordar lo percibido y apreciado sin un orden formal-conceptual-musical previamente adquirido.
Como las partes A y B de la obra estan construidas con “elementos ritmicos y melddicos “diferentes
pero semejantes’, distribuidos de manera distinta en la escritura musical’, esta coherencia
compositiva desde el punto de vista del andlisis formal-tonal, fue percibida en conjunto como
“distorsiobn perceptiva y/o apreciacion musical confusa”, cuando recordaron la muasica
“desordenadamente o sin un orden conceptual musical adquirido”.

Esta investigacion de aspectos aldn no indagados de la misica académica y su apreciacion, realizada
para desarrollar criterios generales para la ensefianza de apreciaciéon musical en los profesorados,
tiende a orientar y enriquecer la implementacién del nuevo Disefio Curricular del Profesorado de
primaria de la provincia de Buenos Aires, planteando algunos aspectos basicos obtenidos en los
resultados de este estudio 1.

Los resultados parciales de este primer estudio perteneciente a una investigacion longitudinal de
cuatro estudios anuales sobre apreciacion musical, serdn comparados con los resultados que
obtenga en tres estudios posteriores referidos a esta problematica, para obtener entonces los
resultados finales, y elaborar un corpus de criterios generales tendientes a una apreciacion musical
formativa de futuros maestros, que beneficie a futuro a las escuelas argentinas, ampliando su
horizonte cultural desde la musica
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7. Apéndice.
Figura 1: ENCUESTA aplicada dos veces a cada estudiante. Una vez después de escuchar la obra presentada y
otra vez después de ver y escuchar la misma.

Esta Encuesta se realiza en este Profesorado durante el ciclo lectivo 2008, para una Investigacion
académica universitaria de Posgrado.
Por favor, respdndala y devuélvala a la brevedad.

Nombre: Curso:
1. Marca con cruces (+) en qué niveles del sistema educativo tuviste clases de Musica
Inicial.......... Primario.......... Secundario........ Superior........ En ninguno...............

A- Escucha la siguiente Obra Musical con la mayor atencién posible y luego responde:
2. Segun tu apreciacion personal:

2.1 ¢ Es vocal?

2.2 ¢ Es instrumental?

2.3 ¢ Es vocal-instrumental?
3. Segun los aspectos de la obra que pudiste escuchar:

3.1 ¢ Es musica académica con elementos folkldricos argentinos?

3.2 ¢ Es musica popular folklérica argentina?

3.3 ¢ Es musica académica sin elementos folkléricos argentinos?

3.4 ¢ Es musica popular no folklérica argentina?
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3.5 ¢ Es otro tipo de musica? ........ ¢CUAl?. .
4. Respecto de la duracion de la obra, te parece que fue:
4.1 Muy larga
4.2 Larga
4.3 Ni corta ni larga (de duracion adecuada a lo que esperabas)
4.4 Corta

4.5 Muy corta
5. Respecto de la velocidad de la obra, te parece que fue:
5.1 Muy répida
5.2 Rapida
5.3 Ni rapida ni lenta (moderada)
5.4 Lenta
5.5 Muy lenta
6. Respecto del caracter de la obra, te parece que fue:
6.1 Espressivo o Expresivo
6.2 Cantabile o Cantable
6.3 Dolce o Dulcemente
6.4 Tranquilo o Tranquila
6.5 Con eleganza o Con elegancia
7. Respecto de tu percepcion global de la obra que escuchaste:
7.1 Hay una parte principal que subordina a otras secundarias
7.2 Hay una ejecucién continua de sonidos en dos partes A y B que se complementan y
aparecen algunos silencios expresivos
7.3 Se alternan sectores de sonidos en contraste con sectores de silencios
7.4 Hay sonidos musicales continuamente y no hay silencios
7.5 Hay otra forma musical.......... ¢,Cémo es?.......

B- Escucha y Observa la misma obra musical antes sélo escuchada y responde nuevamente la
Encuesta.
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